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 نژادامیر گرایش 2 

کوشم نشان  پردازم. می نقی وزیری و بدن می در این نوشتار به نسبت موسیقی علی

ی ای از کلیت تجربهی لحظهمثابه بهتوان  دهم، نسبت آثار موسیقایی او و بدن را می 

رو در عوض بدنمند در ایران مدرن درک کرد. بنا به اقتضائات متن حاضر، تأملات پیش 

کردن ی موسیقی وزیری و بدن، صرفاً به برجستهی طرحی جامع و کامل از رابطهارائه

 کنند. شماری از خطوط کلی این رابطه بسنده می 

کند، جایگاه او در تاریخ موسیقی »ایرانی« چه پرداختن به وزیری را توجیه می آن

شود. دارانه مشخص می ی سرمایه است؛ تاریخی که با ادغام تدریجی ایران درون مدرنیته

برجسته نقاط گسست  از  یکی  وزوزیری  موسیقایی  »تجدد«  است.  تاریخ  این  یری  ی 

پروژه بلکه  مقطعی  یا  موردی  امری  نه  دیگر،  موسیقیدانان  از  بسیاری  ای برخلاف 

جانبه، چندسویه، پیوسته و هدفمند بود که یک طرح کلان مدرنیزاسیون را شکل همه

ساحت می  طرح  این  نظریهداد.  آموزش،  گوناگون  آهنگسازی، های  اجرا،  پردازی، 

ی ایرانی گرفت. در واقع مدرنیزاسیون موسیقنهادسازی، تبلیغات، دریافت و ... را دربرمی

ای گام ضمن دگرگونی ریشهبهگام ی اجتماعی بود که به شکل  برای وزیری یک پروژه

. در ساختآورد و دگرگون می آن را نیز به وجود می مخاطبان  تمامیت موسیقی ایرانی،  

ی آهنگساز، نوازنده و شنونده،  تنیده کوشم به شکلی اجمالی در سطوح درهمادامه می

به  برجسته سازم. توجه من  آثار وزیری  را در  بدن و موسیقی  از نسبت  ویژه لحظاتی 

بخش این موسیقی و در مقابل اقتدارگرایی نهفته در آن است  متمرکز بر امکانات رهایی

 که به شکلی متناقض هر دو ریشه در رویکرد موسیقایی وزیری دارند. 

موسیقی  به سنت  نسبت  را  زیادی گسستی  تا حد  وزیری  نزد  موسیقی  آفرینش 

سازی قابل درک دهد که در بستر حرکت کلی او به سمت انتزاعیمی دستگاهی نشان  

وزیری بر خلاف موسیقیدانان پیشین سنت دستگاهی به معنای دقیق کلمه به   1. است

 

وجود ندارد، اما چنان که توضیح خواهم   نامم سازی می چه انتزاعی جا فرصت بسط مفصل آن در این   1

یابد. حرکت ی آفرینش موسیقی نزد وزیری نمود می »آهنگسازانه« ی  داد، این رویکرد از جمله در شیوه 

ی ادغام درون مناسبات انتزاعی مدرنیته توان از سویی بازتابی از کلی به سوی انتزاع در این دوران را می 

فرد در  خودآیینی  دارانه و روابط اجتماعی انتزاعی منتج از آن و از سوی دیگر تلاشی برای حفظ  سرمایه

 سازند.برابر نیروهای عینی جامعه دانست که او را متأثر می 
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پردازد. این در حالی است که تا پیش از او آفرینش موسیقی عمدتاً »آهنگسازی« می

ی بدنمند و خلاق با سازی است که هر موسیقیدان به صورت مبتنی بر نوعی مواجهه

تا همین امروز مبنای  از آفرینش که  نوازندگی آن مشغول است؛ شکلی  به  تخصصی 

با سنت موسیقی دستگاهی  که  است  موسیقیدانانی  از  بسیاری  نزد  تصنیف موسیقی 

 ارتباط دارند.

انضمامی حک بر عادات  بدنمند موسیقی متکی  نوازنده آفرینش  ی شده در دست 

ای تواند در مراحل بعدی برای مجموعهیک ساز مشخص است. این شکل از آفرینش می 

با شیوه  پیوند  در  اما کماکان  تنظیم شود  ارکستر هم  به شکل  نوازندگی  از سازها  ی 

محدودیت و  داشته  قرار  پیش آفرینشگرش  و  الگوها  و  ساز  آن  خاص  های فرضهای 

کند. در واقع فراروی این نوع آفرینش از یک نوازندگی آن نوازنده را به اثر تحمیل می 

صدایی که به نوعی چندصدایی حقیقی بیانجامد نهایتاً تکساز معین، عموماً بیش از آن

هی صرف  بخشد و اصوات سازهای دیگر را به همراساز مرجع را هر چه بیشتر اعتبار می 

 کاهد. صدا فرومیسازی بیشتر آن تکو برجسته

شیوه  این  با  مقابل  بدنمندی   ی در  زیادی  حد  تا  »آهنگسازی«  موسیقی،  تولید 

کم در را دست  ی بدن وساز راو به این ترتیب تعینات تحمیلی ناشی از رابطه  نوازندگان

موسیقی  لحظه خلق  می ی  پرانتز  می گذارددر  موضوع،  همین  سازمحوری .  از  تواند 

بکاهد.موسیقایی و تک از آن  ناشی  از مواجهه  صدایی  امکان شکلی  ترتیب  این  ی به 

ای که این سنت محصولی از آن و درنتیجه جامعه  –انتقادی با سنت موسیقایی موجود  

-ویژه در تناسب با مفهوم »مقامبه  –کردن بدنمندی  آید، چرا که منتزعپدید می   -است  

)توکلی،   به بسط آن می 313:1397گام«  تخیلات موسیقایی   -  2پردازد ( که وزیری 

کند و آزادی عمل بیشتری را در مواجهه با  نوینی را برای موسیقیدان ایرانی ممکن می 

میماده  قرار  او  اختیار  در  موسیقایی  نه ی  رعایتدهد.  از »شر  موسیقیدان  کردن تنها 

شود )همان( بلکه امکان رسیدن به تعیناتی مطلقاً نو در مراتب مدال« رها میسلسله

 

های مدال های ملودیک مشخص« با »چارچوب پردازی، دستگاه در عوض »توالی بر اساس این مفهوم  2

 شدن موسیقی در این دوران. ای دیگر از انتزاعی (؛ لحظه179: 1401یابد )لوکاس، مجرد« پیوند می 
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می  پدید  ملودیک  سرشت سطح  وزیری  اثر  موزیکال«،  »ژیمناستیک  این  آید.  نمای 

 "ژیمناستیک موزیکال"»او قطعه  مواجهه و امکانات آن است. به تعبیر حسین علیزاده:  

را در دشتی ساخته است. هرچند روندِ آن سنّتی نیست ولی در نهایت دشتی است.  

می  اینپس  را  دشتی  )علیزاده،  توان  دید«  هم  با  (.1392گونه  ترتیب،  این  به  وزیری 

ها را به »خروج از صغارتی که شان، آنکردن نوازنده و شنونده از عادات بدنیمحروم

خواند و شجاعت مواجهه با امر اند، فرامی( تحمیل کرده1784خویش« )کانت، خود بر 

مخاطب )چه   انگیزد. در این معنا موسیقی وزیری در پی برکشیدنها برمینو را در آن

است و چه شنونده(  گونه  نوازنده  کهبه  مخاطب  ای    ،خودآیین  ای عنوان سوژه به   این 

  بخش اثر موسیقایی بدل شود.فعالانه به مفسر و معنا 

ای دارد که در پیوندی درونی  های اقتدارگرایانهاما رویکرد وزیری در عین حال سویه

لحظه  رهاییبا  مواجههی  دارد.  قرار  آن  هم بخش  سنت  با  انتقادی  بر  ی  مبتنی  زمان 

بخشی به آن است. وزیری بدون ی سامانی موسیقی و شیوه برخورد اقتدارگرایانه با ماده 

ی موسیقایی نیات ذهنی خود را به  توجه به ابژکتیویته، تاریخمندی و ناهمگونی ماده 

سازد. این مواجهه مبتنی بر  کند و آن را یکسر تابع میل آهنگساز می آن تحمیل می

آن   «دیالکتیک روشنگری »ای است که آدورنو و هورکهایمر در  گونه آرمان روشنگری به

ن« )آدورنو و هورکهایمر، کنند: »برقراری حاکمیت و سروری آدمیابندی میرا صورت

( یا به شکل خلاصه سروری سوژه بر ابژه. در واقع تلاش وزیری برای حفظ  29:  1389

بخشی کمابیش اختیاری به ابژه به سوژگی در برابر اقتدار امر ابژکتیو، مستقیماً به نظم 

شدن ذات »در خود« آن ابژه به ذاتی »برای او«، شکل بیرونی، بیگانگی از آن و بدل 

ای از ارتباط با سنت را (. به همین ترتیب اگرچه وزیری لحظه39انجامد )همان:  می 

عنوان تنها شکل موسیقی بهای را  بیگانه کند اما در عین حال موسیقی کمابیش  حفظ می 

 معاصر   مخاطب  ،تحت این شرایط  3. کند»علمی« و »ایرانی« به مخاطبانش تحمیل می 

 

 حفظ ارتباط او در عین حال با شکلی از  چرا که    است؛وزیری  ترین لحظات رویکرد  این خود از متناقض  3

توان آن را به هر صورتی که می شود  شکل ای بیشدن مردم به توده مانع از فروکاسته کوشد  با سنت، می

ای از »خود« را  ، تخیل جمعی ای روزآمد ها به شیوهبا حفظ زبان سنتی آن   . به این ترتیب وزیری درآورد

 کند که مبتنی بر بازشناسی یکدیگر است ممکن می 
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شدن منفعالانه در برابر »عظمت« موسیقی تسلیمکمتر امکانی جز  آثار وزیری عموماً  

 دارد.وزیری 

این تناقضات از سطح آهنگسازی به اجرا و از سطح آهنگساز به نوازنده نیز تعمیم  

بدن می  میان  دیگرگون  ارتباطی  برقراری  به  وزیری،  آثار  ملودیک  نوی  تعینات  یابد. 

نوازنده می نوازنده و ساز او می  بر بدن  امکانات جدیدی را  گشایند و انجامد. این آثار 

امکانهم را مسدود میزمان  آن  از   وزیری آثار  کنند.  های دیگر  بسیاری  از  را  اجراگر 

بدنی  میعادات  محروم  عادننکاش  این  پیاپی  تکرار  عوض  در  و  عین حال   اتد  در  و 

بهره بی  پیشین،  تکنیک قیدی  از  میگیری  ضروری  را  جدیدی  بدنی  که های  سازند 

سازی وزیری امکاناتی که آهنگ  .های بدن استمستلزم تربیت، تمرین و بسط قابلیت 

ای که بدن نوازنده را به  گذارد، در بستر عقلانیت ابزاری روی موسیقی ایرانی می پیش 

تواند در طوری که وزیری میشود؛ به کند متعین می ماشین اجرای موسیقی بدل می 

:  1400خواست بزند )خالقی،  نواختن تار به »قیود سابق« توجه نداشته باشد و هرچه می 

347 .) 

نظر می  اندیشهبه  در  بدل  رسد  مفید  نیرویی  به  در صورتی  تنها  وزیری »بدن  ی 

(. تصویر سرباز آرمانی 38:   1398شود که هم بدنی مولد باشد و هم مقید« )فوکو،  می 

گونه که شاید یک منظر دهد همانی آرمانی شکل می نزد کلنل به تصور او از نوازنده

باشد که در طی آن فرایندهایی  ی ایرانی، توضیح آن از خلال  برای نگریستن به مدرنیته 

به  نظامی  روندهای  و  می الگوها  بسط  جامعه  ساحات  »مدرسه«تمام  برآمدن  ی  یابند. 

ضرورت   این  با  نسبت  در  »کارخانه قابلموسیقی  مقام  در  مدرسه  است.  ی درک 

شکلی و یکسانی« پردازد که هم »حائز ویژگی یکسازی«، به تولید »محصولی« می آدم

کارهای انضباطی« سازوعنوان  ای تحتتولیدی ویژهفرایند  است و هم برای تولیدش »

الله خالقی از اولین روزهای (. این مسئله در خاطرات روح1399شود )ایمانی،  اعمال می

که خالقی یابد. چنان ی گرفتن ساز، نمود میی موسیقی« و در رابطه با نحوه »مدرسه

کند در حالی که میرزارحیم در پاسخ به پرسش او از چگونگی گرفتن ساز این  اشاره می 

جان، هرطور راحتی بگیر. حتا اگر میخواهی، ساز را روی سرت گوید: »بچه طور پاسخ می 

کند و تأکید می   چه تاکنون آموختهکردن آنبگذار. اما خوب بزن!«، کلنل به فراموش
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کند گرفتن ساز تعیین می ی »درست« دست عنوان یگانه شیوه ی مشخصی را به شیوه 

ی جدید ی تولد نوازنده (. شاید بتوان ادعا کرد که این لحظه، لحظه 327:  1400)خالقی،  

 ایرانی است.

تر خواهد داشت و ی آثار وزیری هم بدنی توانمندتر و گشوده به این ترتیب، نوازنده 

شود که آن را هر هم در عین حال نظمی نوین به شکلی فزاینده به بدن او تحمیل می

ای ی ابداعات موسیقایی وزیری گسترهواسطهسازد. بدن نوازنده که به چه محدودتر می

ای عملی از شورش در برابر امر موجود را لحظه  بیند واز امکانات را پیشروی خود می

بخشی قرار  بخشی و انضباط ترین شکل سامان ی شدید حال ابژه کند، در عین تجربه می 

آور را میان قابلیتی رشد  ای الزامگیرد. به تعبیر فوکو اجبار انضباطی »در بدن، رابطهمی 

سازی« (. این »عقلانی 173:  1397کند« )فوکو،یافته برقرار می افزایشیافته و استیلایی  

شود که تار وزیری »آیت دیگری از قدرت و توانایی« باشد و از چنان  و انضباط سبب می

:  1400مهارت و سرعتی برخوردار باشد که مخاطب را »متحیر و مبهوت« کند )خالقی،  

 (: گسترش امکانات بیانی موسیقی در عین سرکوب شنونده. 331
- تر موسیقیدان پیشین  در موسیقی وزیری، بدنِ به یک معنا رهاتر و خودانگیخته 

محدوده در  همواره  به البته  سنت  آکسیومی  یک  بدنی  -  4عنوان  به  را  خود  جای   ،

ای که در بسیاری پردازد؛ قطعهی معین می دهد که به اجرای یک قطعهمحدودشده می 

شکل  یک  به  تنها  آهنگساز  خواست  یا  نسبی  تکنیکی  پیچیدگی  دلیل  به  موارد    از 

که تاحدی شدن موسیقی وزیری در عین آناجرا است. به این ترتیب، چندصداییقابل 

کشد، با صدایی ی ملودی در سنت موسیقی دستگاهی را به چالش می سلطنت مطلقه 

خواند. در آثار ارکسترال  واحد، نوازنده را به اجرای قطعه به شکلی کاملاً معین فرامی 

شود و چگونگی بدنمندی هر نوازنده  وزیری، نظمی آهنین به بدن هر نوازنده تحمیل می 

باید اجرا کند، بدن و اجرای دیگر نوازندگان چه میترین شکلی در نسبت با آنبه دقیق 

شود. به این ترتیب این موسیقی تجسم شکلی از و نهایتاً تمامیت موسیقی تعیین می 

 
4 axiom 
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:  1401)دنورا،    5«کندهای فردی را به نفع امر کلی محدود میسوژه سلطه است که »

اما در عین حال، »درآمیخته101 او می شدن« بدن (.  اکسترال  آثار  تواند سبب  ها در 

شود و به این خواه  صدایی کاذب ذیل قدرت تمامیتو یک  شدهفراروی از فردیت اتمیزه

 ترتیب »بودنی« دگرگونه را تجسم بخشد. 

 
ی بدن و موسیقی وزیری در سطح بدن مخاطب آثار او نیز قابل بررسی است.  رابطه

نهشنونده  وزیری  آثار  ملودی ی  نامأنوس می تنها  و  نو  اساس شکل های  از  بلکه  شنود 

ی اشرافی تاحد کند. اگر تا پیش از این دوران، شنونده جدیدی از شنیدار را تجربه می

کرد را تعیین می   –از محتوای موسیقی تا زمان و مکان آن    –زیادی مختصات یک اجرا  

یابد (، از این پس موسیقیدان به حدی از استقلال دست می 185-155:  1397)توکلی،  

ی آشنا به موسیقی کند. در مورد وزیری، شنونده و خود مختصات اجرایش را معین می

تر شناختی از موسیقی نو دارد بار کم دهد که این ای می پیشین جای خود را به شنونده 

شود؛ وضعیتی که ناچار تسلیم آن میبه و ذیل مفاهیمی چون تجدد و موسیقی علمی، 

  یابد. آثار ای معین در سالن کنسرت نمود میدر محدودشدن بدن شنونده به صندلی 

 

را با گنجاندن   صدا، بعضاً لحظاتی از تخطی از کلیتی تک از این منظر نیز موسیقی غیرآهنگسازانه  5

 کند.نوازی در اجرا فراهم می اشکالی از تک 
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آن که  بی  هستندواسطه بر »بدن« مخاطب  لحظات، در پی اثرگذاری بیاین  وزیری در  

باشد. بنابراین    این اثرگذاری گیرد میانجی  گری که مورد بازاندیشی قرار می شکلی از بیان

اما دقیقاً همین    توان موسیقی وزیری را موسیقی تأثر و نه تفکر دانست.از این منظر می 

کند و از خلال  او را نیز در خود حمل می شدن  خودآیینموسیقی امکان بلوغ شنونده و  

افق تجربهگشودن  جدید،  شنیداری  ممکن  های  او  برای  را  بدنمندی  از  متفاوتی  ی 

و بدل به موضوع    زدساموسیقی وزیری گرچه از سویی مخاطبانش را منقاد می سازد.  می 

 د توان د که می وشای نو میگیری سوژه د اما از سوی دیگر محملی برای شکل نکتربیت می 

خود را به دست گیرد و از »صغارت« بیرون   با مشارکت در تفسیر موسیقایی، سرنوشت

 آید.

 

کردن »بدن«، فرآیند آفرینش و اجرای موسیقی  در این نوشتار از خلال برجسته

گونه  چنان که کوشیدم نشان دهم، آثار وزیری همانوزیری را مورد تأمل قرار دادم. آن

کردند از طریق ها تحمیل می ترین اشکال انضباط، محدودیت و انقیاد را به بدن که شدید 

ها و فراروی از اقتصاد حسی حاکم، سامان حسی ها و دیدنیاخلال در نظم شنیدنی 

ای نو شود ی برساخت سوبژکتیویته توانست زمینه ساختند که می دگرگونی را برقرار می 

وزیری  آثار  که  کرد  ادعا  بتوان  شاید  ترتیب،  این  به  بود.  »رهایی«  خواهان  که 

مدرن، حکننده منعکس  ایران  تاریخ  در  که  است  گوناگونی  مبارزات  بدن شکل ی  ول 

کننده و از سوی گیرد: از سویی کوشش برای انقیاد بدن از طریق سازوکارهای راممی 

 رهایی آن و »بودنی« نو.  برای تلاش دیگر
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