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گامان موج نو سینمای ایران، یا به بیانی »سینمای دیگر«، سهم ناصر تقوایی از پیش

زیباییبه فیلمی که  سزایی در رشد  از آخرین  تقوایی  ایران داشت.  شناختی سینمای 

وچهار سال فیلم ( تا زمان مرگش به مدت بیست1380خط« سال  ساخت، )»کاغذ بی

سینمای    ها کهداران سینمای او و درکل برای آندوست   دیگری نساخت. هرچند برای 

فیلم  با  نسبت  در  را  می ایران  دنبال  سینما  این  طلایی  دوران  فاخر  فیلم های  کنند، 

رفت، اما این امتناع از می   به شمارنساختن تقوایی طی این مدت طولانی فقدان بزرگی  

از مهم   ،فیلم ساختن استرین کنش یکی  بوده  نکته های سینماتیک دوران معاصر  ت. 

جاست که وقتی اثری تولید نشده، چگونه این نکته به یک کنش تبدیل شده است؟ این

می  که  آنجا  است.  داده  تقوایی  خود  را  سؤال  این  نساختن جواب  فیلم  با  اش گوید 

ها زودتر ویران شود. درواقع  ی سینمای این سال خواهد کمک کند تا بنای فرسودهمی 

)پرابلم( تبدیل   تقوایی با کنش سلبی، وضعیت سینمای معاصر ایران را به یک مسئله

ای به تاریخ سینمای هایی که ساخت، وزن و اعتبار ویژهکرده است. او که با اندک فیلم

ایران افزود، با عدم فیلم ساختن طی بیشتر از دو دهه، باز هم نشان داد که اتفاقاً سینما 

 مند است.  برایش چقدر مهم و مسئله 

می ایران،  سینمای  خود  دل  در  موضوع  این  شدن  روشن  و برای  تقوایی  توانیم 

در دومین سالگرد مرگ دلخراش داریوش   قاًیدقمهرجویی را با هم مقایسه کنیم. تقوایی  

. قتل فجیع مهرجویی هنوز هم فروبستمهرماه چشم از جهان    22مهرجویی، یعنی  

های واضحی از یک قتل همراه دارد. هرچند قتل مهرجویی نشانههای زیادی بهشائبه 

، نشانی از طرفنیاهشتاد به    ی ی سینمایی او از دههسیستماتیک دارد، اما در کارنامه 

ی خورد. مهرجویی برای ماندن در بدنهنمی   به چشموضعیت    در برابراعتراض یا مقاومت  

به دوران  که    سمت ابتذال پیش رفتبا سرعت به   چنانآنگیشه    ندادنازدست سینما و  

های زیادی وارد کرد. مهرجویی ماندن در میدان سینمای اش لطمهدرخشان سینمایی

اش افزوده شده و بر ابتذال  هر روز رسمی را به هر قیمتی به جان خرید. میدانی که  

کرد در رقابت این میدان از دیگران عقب نماند.  اتفاقاً مهرجویی در این دودهه تلاش می

ی اخیر این مسئله یک دلیل روشن داشت. میدان سینمای رسمی ایران، در این دو دهه

یده شدن، ابتذال را به یک ضرورت تبدیل کرده است.  برای برخورداری از گیشه و د

شدن   دیده  مهرجویی  کارنامه   چنانآنبرای  او  نبود.  گذشته  مدنظر  در  درخشانی  ی 
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  شدنفراموشاش بود. مهرجویی در این میدان از ترس  ی وجودی داشت که شناسنامه

دهد که تقوایی شجاعت مواجهه با این تن به ابتذال داده بود. همین قیاس نشان می 

داشت. را  این   فراموشی  تنها  جالب  نه  ساختن  فیلم  عدم  کنش  با  تقوایی  که  جاست 

فیلم دوران درخشان  همانند  بلکه  نشد،  مخاطبان سینمای سازی فراموش  یاد  در  اش 

دست فراموشی در قیمتی خود را به   ایران ماندگار شد. اتفاقاً مهرجویی با ماندن به هر

مهرجویی   از  آنچه  سپرد.  مخاطبانش  درخشان   مانده  ی باقذهن  دوران  از  یادی  تنها 

گوش  در  همیشه  تقوایی،  محکم  و  قاطع  »نه«  معاصر،  وضعیت  در  اوست.  سینمایی 

این  ویران کردن  برای  با تلاش  تقوایی  به صدا درآمده است.  مخاطبان جدی سینما 

جرأت به وضعیت مبتذل، دست به کنش نمادینی زد که کم از فیلم ساختن نداشت.  

شناسی که شناختی بود. زیباییتوان گفت کنش سلبی تقوایی واجد سیاست زیباییمی 

از دل یک »هیچ« بزرگ برآمده است. این »هیچ« تصویر دقیق خود وضعیت سینمای 

گیر سینمای معاصر معاصر ایران است. تقوایی ما را به تماشای یک »عدم« که گریبان

ما شده، دعوت کرده است. با نگاه به کنش تقوایی مسئله بر سر بررسی سازوکارهایی 

 است که این »عدم« را بر وضعیت سینمای معاصر ایران حاکم کرده است.  

زده است. با نگاه به تولیدات ی اخیر سینمایی سیاست سینمای ایران در این دو دهه

توانیم به این رسد. اما با کمی دقت می نظر می سینمایی این دوره این تعبیر عجیب به 

زدگی در این سینما ناشی از اعمال زدگی در سینمای ایران پی ببریم. سیاستسیاست 

ی اجتماعی و هنری را در هاسوژه هایی است که  های ساختاری برای فیلممحدودیت

کنند. اگر روزگاری تیغ سانسور یا ممیزی دولتی،  نسبت درست با »وضعیت« روایت می 

ایده   طرح شرحهو  را  روشنفکرانه  و  پیشرو  می های  فیلمسازهای شرحه  مثلاً  و  کرد، 

کردند و که کاری ارائه بدهند، با دستگاه سانسور دولتی بازی میمند برای ایندغدغه

این میان گاه ظرافت بهدر  فیلم می های سینمایی  با هر مشقتی  برده و  ساختند،  کار 

برای این سینماگران را   اندامعرض ها از پیش مجال  ودستگاه تولید فیلم در این سالدم

ظاهر پایش را از میدان این میان سیستم یا حاکمیت، به   از بین برده است. اتفاقاً در

خطر بر گر میدانی است که سینمایی بی خاطر نظاره   ب یط سانسور بیرون کشیده و با  

ی فیلم نساختن امثال تقوایی و بیضایی اساس منویات او به ارمغان آورده است. مسئله 

های این چهره  راندنرونیبها دقیقاً تنگ شدن میدان تولید، و  و اصلانی در این سال 
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مهم تاریخ سینمای ایران از این میدان بوده است. درواقع سازوکار تولید فیلم در این  

های کسی مانند تقوایی را فاقد توجیه اقتصادی ی مخاطب، ایدهها با تنزل سلیقه سال 

ای که مبتنی هم گیشه دانسته و ورود مجدد به میدان فیلمسازی را تنها از یک راه، آن

پذیر کرده است. مشخص است که امثال تقوایی و بر بدسلیقگی مخاطب است، امکان

ی کاری کشند. کارنامه بیضایی و اصلانی از پیش خودشان را از این میدان بیرون می 

ایستادگی  و  سالایشان  طی  زیباییشان  درست  اصول  بر  هنری  فعالیت  شناسیِ  ها 

مانع اصلی   بوده است.  دادنتنسینماتیک،  جاست که این  به میدان مبتذل پیش رو 

اعلام می  زمانی تقوایی هم صراحتاً  تا  از کسی کند  باشد  ناچار  فیلم ساختن  برای  که 

کند که  ی سینما گلایه میاز طرف دیگر به جامعه  اجازه بگیرد، فیلم نخواهد ساخت.

اند تا مسیر فیلمسازی برای امثال او و بیضایی هموار شود. تلاشی نکرده   نیترکوچک

های سینما یک فعالیت جمعی است. حتی برای فیلمساز مؤلفی مانند تقوایی که ایده

ها در ، ساخت آن ایده آمدهرونیبذهن و نگاه خودش    ی از دریچه  کاملاًاش  سینمایی 

پذیر نبوده و نیست. بسیاری از ما  قالب فیلم، جز در یک میدان مشارکت جمعی امکان

سال شنیده  این  طی  تقوایی  که  تا ایم  است.  نوشته  سریال  حتی  و  فیلمنامه  چند  ها 

فقط وابسته به ذهن خلاق مؤلف   زی همه چاند،  ها روی کاغذ آمده که این طرحزمانی 

ها، جز در میدان جمعی تولید  سرسختی مانند تقوایی بوده است. اما به فیلم درآمدن آن

در امکان ندارد،  فیلمسازی  امکان  وقتی  که  کرده  اعلام  بارها  تقوایی  نیست.  پذیر 

ها  های دیگر به حیات هنری و فرهنگی خودش ادامه خواهد داد. کاری که این سالحوزه

های دور بودنش از ترین فعالیت تقوایی در سالمهم   دادنآموزشنوشتن و    انجام داد.

امتناع عرصه درنتیجه  اصلانی هم دیدیم.  و  بیضایی  در  بود. چیزی که  فیلمسازی  ی 

تقوایی از فیلمسازی که یک حرکت سلبی در اعتراض به وضعیت سینمای روز ایران 

بود، حرکتی منفعلانه نبود. این امتناع ایستادن در برابر گفتمان سانسور بوده که در 

 جدیدی ظاهر شده است.   لیوشماشکل

ی او با »سانسور« باید فهمید.  ی مواجههی فیلم نساختن تقوایی را در ادامهمسئله

تقوایی همیشه، چه قبل و چه بعد از انقلاب، موضع روشن و صریحی در برابر سانسور 

پیکر   دیگران«،  در حضور  »آرامش  او،  بلند  فیلم  اولین  همان  از  سانسور  تیغ  داشت. 

های ترین فیلممش در حضور دیگران« یکی از مدرنادار کرد. »آرسینمایش را جریحه



  



 اهمیت تقوایی بودن 

ش دگرگون د ی خوتاریخ سینمای ایران است. فیلمی است که زبان سینما را در دوره

ی بود، این فیلم فارسلم یفی جریان موسوم به  که سینمای ایران در چنبره کرد. زمانی 

در کنار آثاری مانند »شب قوزی« فرخ غفاری، »خشت و آینه« ابراهیم گلستان، »گاو« 

داریوش مهرجویی، سینمای متفاوتی عرضه کرد. تحولی که این فیلمسازها در آن دوران  

شناسی و زبان سینما ایجاد کردند، دورانی در تاریخ سینمای ایران رقم از نظر زیبایی 

ی سینمای ایران بوده است. »آرامش در حضور ترین دورهزد که تا به امروز درخشان

ی پزشکی و پرستاری، با دلیل واهی توهین به این جامعه، خاطر فشار جامعهدیگران« به

ی اقهیدقچهل نمایش این فیلم با سانسور    از روی پرده پایین آمد. این درحالی بود که

مناسبات بخشی   دادننشان پروایی او در  همراه بود. نگاه مدرن تقوایی در این فیلم و بی 

چنین  از جامعه، در قامت روشنفکران آن زمان، از نگاه حاکم بر دستگاه فرهنگی و هم 

ی امنیتی آن دوران را رد قرمزهاخطفیلم    به همین دلیل  مخاطبان سینما جلوتر بود.

ی خوبی به دستگاه حاکمیت داد تا ی پزشکی و پرستاری بهانه کرده بود و فشار جامعه

فیلم را از پرده پایین بکشند. تقوایی که شخصیت مقاومی داشت، دست از کار نکشید.  

سریال »دایی جان ناپلئون« فیلم »صادق کرده« و همکاری با کانون پرورش فکری در 

فیلم  فیلمسازی هاساخت  مسیر  در  تقوایی  ایستادگی  از  نشان  کوتاه  و  مستند  اش ی 

 داشت.  

ی  ای داشت، در اوایل دههعنوان هنری اجتماعی نگاه ویژهتقوایی که به سینما به 

داریوش مهرجویی، منوچهر انور، بهرام بیضایی، پرویز ،  الله انتظامیعزت  به همراهپنجاه،  

صیاد و چند تن دیگر، »کانون سینماگران پیشرو« را شکل دادند. این کانون بعد از 

گیری ایشان از »سندیکای هنرمندان فیلم ایرانی« بود. نهادی که یک سر آن به  کناره 

حکومت پهلوی وصل بود. »کانون سینماگران پیشرو« نهادی کاملاً مستقل بود. تقوایی 

رفت. تأسیس این نهاد نشان از نگاه  شمار می این نهاد به ن  امؤسسترین اعضا و  از مهم 

 مستقل او و همراهانش به هنر داشت.  

فیلم  در سالروند  تقوایی  »ناخدا سازی  با ساخت  هم  انقلاب  از  بعد  ابتدایی  های 

دخالت   با  جنگلی«  »کوچک  سریال  هرچند  داشت.  ادامه  ایران«  »ای  و  خورشید« 

 قدرآنایدئولوژیک حکومت انقلابی از دست تقوایی خارج شد، اما همان زمان تقوایی  

 1365سرسخت بود که با عوامل آن سریال فیلم درخشان »ناخدا خورشید« را در سال  
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ترین آثار داستانی و اقتباسی تاریخ سینمای ایران  ساخت. فیلمی که کماکان از درخشان

ودستگاه حاکمیت، که اصرار به ساخت »کوچک جنگلی« ی تقوایی با دم است. مواجهه 

ناپذیر او در تمام دوران  با الگوی مطلوب حکومت اسلامی داشتند، نشان از جایگاه خدشه 

تلویزیونفعالیت هنری  دارد.  به ساخت »کوچک    اش  زیادی  اصرار  اسلامی  جمهوری 

جنگلی« توسط خود تقوایی داشت. اما با اِعمال مواردی که از نظر تقوایی انحراف در 

از پروژه بار این خواسته نرفت و  بود. تقوایی زیر  تاریخ  برای آن زحمت مسیر  ای که 

م برای ساخت آن را افزار لازای که حتی سخت زیادی کشیده بود کنار کشید. پروژه

اش نشان های تقوایی در مسیر فیلمسازی خودش فراهم کرده بود. روایت این سرسختی 

ی این موانع تقوایی به ای داشته است. با همه دهد سینما برای او چه جایگاه ویژهمی 

 نوشتن و تلاش برای فیلمسازی ادامه داد.  

اش دارد. »ناخدا خورشید« ی سینمایی تقوایی بعد از انقلاب سه فیلم بلند در کارنامه 

. در این میان یک 1380خط« سال  ، و »کاغذ بی 1368، »ای ایران« سال  1365سال  

ای که در سال  های کیش را کارگردانی کرد. مجموعهی قصهاپیزود کوتاه از مجموعه

با همراهی فیلمسازان دیگری ماند مهرجویی، محسن مخملباف و بهرام بیضایی   1378

ی ساختن  آزاد کیش ساخته شد. فاصله   ی و ابوالفضل جلیلی به سفارش سازمان منطقه 

قبلی  فیلم  به  نسبت  او  بلند  فیلم  از ساختن  آخرین  بعد  تقوایی  بود.  اش دوازده سال 

چهار وبیست خط« تا زمان مرگش دیگر فیلمی نساخت و درعمل به مدت  »کاغذ بی 

وچهار سال امتناع از فیلمسازی همانند  ی سینما فاصله گرفت. این بیست سال از عرصه 

دهد، همیشه در تاریخ سینمای ایران وچهار فریم که یک ثانیه از فیلم را شکل می بیست 

جاست. چه قبل عنوان کنشی مهم و مقاومتی هنرمندانه ثبت خواهد شد. سؤال اینبه

تقوایی سنگ فیلمسازی  بارها در مسیر  انقلاب،  از  بعد  انقلاب و چه  با  از  اندازی شد. 

عنوان یک پتانسیل اصول خودش همیشه حضوری پویا به  بر  هیتک  باها تقوایی  ی اینهمه

برای   فرهنگی  بسیار    داشت.  کارکردنمهم  انقلاب  از  بعد  دوران  این مسئله در  البته 

پررنگ بوده است. پیش از انقلاب جدای از اعمال سانسور بر فیلم »آرامش در حضور 

چهار سال اخیر چه بر  وبیست تقوایی مهیا بود. در این    کارکردندیگران«، شرایط برای  

تقوایی گذشت که عطای فیلمسازی را به لقایش بخشید؟ باید این سؤال را اصلاح کرد. 

ها از آن فاصله گرفت و ها چه بر سر سینمای ایران آمد که تقوایی فرسنگدر این سال 
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سینمای ایران وجود خارجی   به ناماعلام کرد که برای او دیگر چیزی    صراحتبه بارها  

باید هم  سؤال  این  به  دریچه  ندارد.  سانسور از  داد.  پاسخ  »سانسور«  با  مواجهه  ی 

ی اصلی تقوایی در نقد شرایط فرهنگی و سیاسی بوده است. استمرار تقوایی کلیدواژه

عنوان نمونه های فرهنگی بود، به هایی که کماکان تیغ سانسور بالای سر فعالیت در سال 

می نشان  بردیم،  نام  دیگران«  حضور  در  »آرامش  و از  زور  اِعمال  سانسور،  که  داد 

بوده است. یعنی حکومت  قدرتمند خارجی،  از جانب یک عامل  ی وظیفه   محدودیت 

آن و گلاویز شدن با آن   دورزدنهنرمند مستقل اتفاقاً ایستادن در برابر این سانسور،  

معایب تمام  با  سانسور  اتفاقاً  بود.  داده  انجام  را  آن  بارها  تقوایی  که  کاری  اش است. 

تقوایی عرصه مانند  برای جنگجویی  که  بود  کرده  تبدیل  نبردی  میدان  به  را  هنر  ی 

های اخیر شکل و سیاق سانسور در فضای جذابیت خاص خودش را داشت. طی این سال 

خصوص سینمای ایران تغییر کرده است. سانسور از یک عامل صرِف خارجی هنری و به 

 خارج شده و با فضای رسمی هنری چنان آمیخته،  که برگرفته از ماهیت حاکمیت است

ی آن شده ناپذیر و درونی شود. بلکه جزء جداییای بر پیکر آن تلقی نمی دیگر زائده که  

شود که دیگر جایی برای مقاومت در برابر می است. در این وضعیت، میدانی ساخته  

  از های خودش را  گذارد. درواقع مقاومت تمام امکانی بیرونی باقی نمیعامل بازدارنده 

نوع سانسور، عرصه  داده  دست این  تبدیل کرده است.  ابتذال  بایر  به زمین  را  ی هنر 

تقوایی  است. و  تقوایی  به درواقع  نداشتند.  سانسور  برابر  در  ایستادن  از  ابایی  شرط ها 

به کنش سلبی آن را  تقوایی  آنچه  باشد.  ایستادن  این  برای  که در میدان هنر، جایی 

رادیکال فیلم نساختن سوق داد، بیش از سانسور، ابتذال فراگیر میدان سینما طی این  

 ی اخیر بوده است.  دو دهه

اند. این مسئله  گریبان بوده به سینما و درکل تولیدات هنری همیشه با سانسور دست

با میدان ترین مواجهههم در حاکمیت فعلی و هم دوران پهلوی، مهم  ی میدان هنر 

تمام تولیدات سینمایی، در هر سطحی و با هر   باًیتقرنظر  سیاست رسمی است. ازاین

ایستادند، رسماً اند. اگر این آثار در برابر گفتمان حاکم می نوعی سیاسی بوده مخاطبی، به 

دار هنر سیاسی بودند. اگر هم صرفاً برای ذوق مخاطب عام ساخته شده باشند،  داعیه

ترین این مسئله، سانسور مهم   به  توجه  بااند.  باز هم از فیلتر سیاست حاکمیت رد شده 

شناختی در تولیدات هنری و بالاخص تولیدات سینمایی است.  ی سیاست زیباییمسئله
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طور از طرف حاکمیت به ،  اندازهای امنیتیهای قوی و دستکه سانسور با نظارتزمانی 

برای هنرمند سرکش و مستقل، عرصه  اعمال شود،  مقاواضح  و  مبارزه  مت شکل وی 

ازاینمی  بستهممانعت  باوجودرو  گیرد.  در  هر  به  تقوایی  مانند  فیلمسازی  که ها،  ای 

خصوص به ،  کرد. چرا که نگاه حاکمیت به مسائل فرهنگیخورد، راه دیگری پیدا می برمی 

بعد از انقلاب، نگاه ایدئولوژیک بوده و سریعاً مرز میان خودی و غیرخودی را تعیین  

از همان قدم اول سمت غیرخودی می  ابایی نداشت که  او کرد. تقوایی  ها قرار بگیرد. 

نیامد.  لحظه برای جلب رضایت حاکمیت کوتاه  آنچه در هنرش مدنظر داشت،  از  ای 

ی زیادی داشت که های نساختهدرست است که کم فیلم ساخت، درست است که طرح

را خالی نکرد. درواقع    گاه میدانتولید نشده توسط حاکمیت کنار زده شدند، اما هیچ

های مشخص سانسور ی نبرد ایدئولوژی حاکم با اعمال سیاست که میدان عرصهتازمانی 

گرفت تا همواره حضور بود، تقوایی در مقام هنرمند معترض سمت دیگر آن قرار می

چهار سال تقوایی را وبیست دار هنر مترقی نشان بدهد. آنچه  عنوان داعیهخودش را به

های فرهنگی حاکمیت نبود. به انزوایی خودخواسته در سینما کشاند، اعمال سیاست 

ها با منطق سود و سرمایه، آغشته به ابتذال فرهنگی بار عرصه در تلاقی آن سیاست این

سیاست حاکم،   در برابرشده بود. درواقع دیگر میدان آنتاگونیستی وجود نداشت که  

ی فعلی از نزاع خالی شده است.  هنرمند مستقل و معترض کار خودش را بکند. عرصه

ی سینما به تولید آثار ی بدنه ی بخش عمده ی ارادهواسطههم با یکدست شدن به آن

 ها.  ی آنمبتذل و تکثیر هرروزه

ی سینما به  عرصهکه    درواقع قواعد تولید فیلم طی این دودهه چنان تغییر کرد

این عرصه احساس   امثال تقوایی به چشم بیگانه نگاه کرد. قطعاً تقوایی هم نسبت به

تنها ازخودبیگانگی  کرد. وجود سانسور مشخص از طرف حاکمیت، نهازخودبیگانگی می

کرد. این فراگیری  همراه نداشت، بلکه مقاومت را در هنرمندی مانند تقوایی بیشتر میبه

بود که ادامه  ابتذال  بر  را  فیلم ساختن،  راه  از  تقوایی  امتناع  تقوایی بست.  فعالیت  ی 

او در سال اش، یک کنش سینماتیک مؤثر و ماندگار های فیلمسازی همانند مقاومت 

ابتذال نقش داشته    خواست با فیلم ساختن در تثبیت اینخودش نمی  به قولبوده است.  

می  بلکه  کنار کشیدنباشد.  با  و خواست  منفعل  سینمای  این  ویرانی  احتمال  بر  اش 

بیبی  تقوایی خاصیت  شد.  تبدیل  نماد  یک  به  بیانی  چنین  با  که  حرکتی  فزاید. 
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را انتخاب نکرد. امتناع تقوایی   قهرکردنی عزلت گزیدن و درکل  و گوشه  شدنفراموش

ی بر آن، از این شگیهماش و تأکید  نبود. تقوایی با بیان صریح موضع  قهرکردندر حکم  

شود، واجد تاریخ شده و ماندگار انفعال یک نماد ساخت. وقتی چیزی به نماد تبدیل می 

ماند. چون همواره وجهی فعالانه و حضوری خواهد شد. پس بدون شک در اذهان می 

ها همیشه از حرکت نمادین تقوایی مستمر دارد. این موضع باعث شد در تمام این سال 

را   تقوایی  تقریباً هرکسی که  پیدا کرد.  بارزتری  او وجه  با مرگ  که  یاد شود. چیزی 

کرد، اولین چیزی که بعد از خبر فوت او در ذهنش شناخت و سینمای او را دنبال میمی 

اش در قبال  ، همین امتناع سالیان او از فیلمسازی و موضع شفاف و رادیکالبست  نقش

وضعیت سینمای معاصر ایران بود. تقوایی همیشه در برابر سانسور، نمادی از هنرمند 

در برابر   ایستاد و با آثارش حرف خودش راای که می مقاوم و سرسخت بود. چه آن دوره

شده در که در برابر سانسور نهادینه و چه زمانی  ،زدسانسور سیستماتیک حاکمیت می

ابتذال و خودسانسوری کار سیستم حاکم را   بر  هیتک  بای سینمای معاصر ایران که  بدنه 

اندرکاران خود سینما نهادینه کرده است، از این راحت کرده و سانسور را درون دست 

 نمادین کنار کشید.   به شکلعرصه 

بودن   تقوایی  کنار اهمیت  و    در  کرد،  خلق  ایران  سینمای  در  که  درخشانی  آثار 

سزایی که در سینمای داستانی و مدرن ایران داشت، در ایستادگی هخصوص نقش ببه

جلوههمیشگی  سانسور  برابر  در  این  اش  در  بودن  تقوایی  اهمیت  است.  شده  گر 

وچهار سال، در امتناع او از بازی در میدان مبتذل سینمای معاصر بوده است. این  بیست 

های سینماتیک تاریخ سینمای ایران تبدیل شده و ترین کنش امتناع به یکی از مهم 

 شناختی پیدا کرده است. حتی بُعد زیبایی 

 


