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تجربه   دهیدرنج   انسان ک ی  یستیز  تیموقع» درون  از  واقع  در  که 

  رساندن، ی اریچون  هم   ی کیکنش ات  کی  یسوممکن است مرا به  شود،یم

من در او    یِسوق دهد. اما در هر صورت، فرافکن  یتعمق شناخت ا ی یدلدار

  رون یدر ب   گاهم یبا بازگشت من به جا  یعنی  شتن،یبا بازگشت من به خو  دیبا

من در   یآمده از فرافکنحاصل  یماده   رای متعاقب باشد، ز  دهیداز فرد رنج 

ا   ،یگرید از  معنا  تواندیم  گاهیجا  نیتنها    ا ی  ،یشناخت  ،ی کیات  یبه 

  ی زیچ  فتد،یبازگشت در عمل اتفاق ن  نی . اگر اابدیدست    یشناختیی بایز

حاصل   شتنیهمچون رنج خو  یگریرنج د  یتجربه   یمارگونه یب  داریجز پد

 (۱۰۹ ن،ی. ) باختشتر«یو نه ب یگریرنج د آلودن به    یعنینخواهد شد، 

 

 

نگرانه یپروا و دقت جرئیب  سمیناتورال  یبه واسطه   زیاز هر چشیب  دی چوبک شا  صادق 

شود.  یشناخته م  ش یکارها ر  شدگان درانده  هیحاشبهفرودستان، مطرودان و    ی به زندگ 

  ی شده است. نقدها  ز یبه آثار او ن  ی جد  یزمان موجب نقدهاکه هم  یاشهرت گسترده

براهن  یریگلش ا  یو  آثار چوبک که  آثار  واکنش  نیسازترانیو جر  نیترمهم  زبر  به  ها 

  ی تلخ و زننده دچار نوع   اتیجزئ  یپردهیب   ییبازنما  لیچوبک را به دل  اتیاوست، ادب

م  یزشت  یشناسییبایز رنج  ایو  به  نیدانند.  که  صبور    ژهیونقدها  سنگ  رمان  بر 

 ی ریگدچار موضعر این رمان را در راستای عکس سعی خود،  متمرکزند، تلاش چوبک د

سنگ صبور فراتر از    یدانند. برجستگیم  یگرید  نابرابر با  یاو مواجهه   یسطح  یاخلاق

در زمان    ی،رمان فارس  یرمان در گستره  ن یخاص ا  تی به وضع  ، سندهینو  ی ادب  یکارنامه

  ی ها  کیکنو ت  سمیناتورال  ختنیآمسنگ صبور، چوبک با درهم  گردد؛ دریخود باز م 

گرانه و  و نگاه مشاهده  یگذارذهن، از فاصله  الیس  انیچون جرهم  ،تیروا  یستیمدرن

و گسسته    ی ذهن  تی آگاهانه فاصله گرفت و با خلق روا  ،سمیدر ناتورال  جیرا  یساختار خط

تجربه  بهره  یابه  زد.  دست  جر  یری گنو  از   الیس  انیاز  فراتر  صبور  سنگ  در  ذهن 

شناسانه  یهست یو پرسش  ی اخلاق  یادغدغه  انگریدرواقع نما  ، ییوادر فرم ر  ییگراتجربه 
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ا  ی«گریرنج د  مواجهه با»در باب    یتا آستانه  ریمس  نیبوده است. چوبک اگرچه در 

 .رفت، اما از آن عبور نکرد ش یمطرود پ  یسوژه  یو بازساز ییبازنما نیب مرز یِدگرگون

ی اخانه، با ساکنان جوان یاحمد، معلممواجهه و همسایگی  روایتصبور«  سنگ»

کنند.  های خانه سپری میرا در اتاق   یانهریپررنج و فق  قدیمی است که هر کدام روزگار

از   یگوهر، کارگر جنسجوی احمد برای یافتن  وداستان بر محور جست  ساکن خانه، 

گفت آسدملوچ  وخلال  با  اتاقش(   ی)عنکبوتگوهایش  می  در  موازات پیش  به  رود. 

ها که هر کدام در اتاقی از خانه سکونت شخصیت   گوییگفتگوهای )ذهنی( احمد، تک

هایی  کند. شکل خانه نیز با اتاق دارند، بخشی از واقیت تلخ زندگی در حاشیه را بازگو می

دایره  که  هم  از  جدا  ولی  گرفتهتودرتو  قرار  مرکزی  حیاط  پیرامون  فضای  وار  به  اند، 

ش،  ابخشد. هر شخصیت از جهان ذهن خود، یا همان اتاق داستان ترسیمی مادی می

در »سنگ   چوبکی »واقعیت خانه« می پردازد. در واقع  به بیان نسبت و قضاوتش درباره

از کند که  وجهی خلق میچند  یی فضاها شخصیت های  گوییگیری از تکبهرهصبور« با  

کوشد در روایت فقر و رنج مطرودین به جهان رود و میثبت صرف واقعیت فراتر می

 ها نزدیک شود. ذهنی و عواطف شخصیت 

روایی رمان ترتیب، ساختار  این  ز  ینینشهمبراساس    به   جهانستیو برخورد دو 

فرودستان و   یدر زمره یی هاتیشخص یسو داستان زندگکی: از شودموازی ترسیم می

  ی با زبان  ،تیهر شخص  یدرون   یها  ییگوتک   قیکه هر کدام از طر  ی،مطرودان اجتماع 

  ی هاییگوتک  گر،ی د  یشود. ازسویم   انیبازار بچه کوشکسته و متناسب با گفتار مردم  

شخص آقا،  زندگ  هسندینومعلم/  تیاحمد  داستان  دارد  قصد  که  است  رمان    ی در 

بنو  گانیهمسا را  بلدم. من زبون تمام موجوداتی که سدیخود  ؛ »من زبون عنکبوتارو 

  ، ۱۳باشون سروکار دارم بلدم. من حضرت سلیمونم. اونم زبون جن و انس رو بلد بود« )

  ی و تباه  یپرکشمکش احمدآقا با جهان سراسر زشت  یداستان از خلال مواجهه   چوبک(.

 یآمدن قصه  انیبو به    درک خود  انیب  نیب  ی اخلاق  یبا تناقض   شدنروهها و روبت یشخص

  ی ذهن  یهادر کشمکش  ، رمان  یجایدر جاکه  تضاد    نیا  . رودیم  شیپ   هات یشخص

  ی دی ترد  پریشانی و   دررا    یراو ،شود  ی ابراز میش با آسدملوچ  گوهاواحمد و ازخلال گفت

م   یشناختیهست م:  بردیفرو  سعد  یخوای»تو  ا  ی زبون  دهن  تو    ؟یبذار  نا یرو 

همان، )  «یشنویکه از صبح تا شب م   نهیزبونشون هم  و  ینیبیکه م  نهیا  شونیزندگ
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  سندهیبلاخره مملکت همه جور آدم لازم داره؛ هم نو  ، ی: »راس گفتجانیدرا  ای .  (۴۷

  شم یبشم، م   سندهیگدا. منم اگه خواستم نو  سندهیهم نو  خواد،یم  ناتیو متع  نینیمتع

ها،  ت یتعدد شخص  یواسطهکه در داستان به  د یترد  ن یا(.  ۵۳گداها« )همان،    سندهینو

 ی،و گسست جهان راو  ی شانیبه پر ابدییبروز م  ی زبانفرم    یهاو تقابل  یراو  یچندگانگ 

  ی متون کهن فارس، ارجاعات به  این میاندر    گری عنصر مهم د  بخشد. یم  یماد  ی فرم

گرفته است.    یها جاآن  ی هامختلف و در دل مونولوگ  ی هاتیاست که از زبان شخص

اشعار    شامل  متونطیف وسیعی از  رمان،    ییچندصدا تیماه  همسو با  زین  عاتارجا  نیا

  انه، یعام  یباورها  تا  المثلو ضرب  هیکناشکل  به    یادبرسمی و    یهاتیو حکا  کیکلاس

و    تیو به فراخور حال و مقام هر شخص  گیرند ی را در برمیشفاه  اتی ها وحکاافسانه

عنوان منبع بهکهن نه    توناز مجا  این   شوند. در واقع چوبک دریظاهر م  پیرنگ رمان

به  م، یمستق  یارجاع  ساختار  یزبان   یالگو  کیعنوان  بلکه  عواطف   انیب  یبرا  یو 

خط داستانی در سنگ صبور،   بهره برده است. ی داستاناجتماع ی زمینهو ها شخصیت 

احمد  یواسطه به روابط  ذهن  درک  پی  در  در  افتنی و  ،  و   انسجام  نامأنوس    جهان 

متنی  ا ی خانه ترسیم شده است. در این میان، اشعار، حکایات و ارجاعات بینتکه تکه

ناتوان از   هات ی. اگر شخصکننددر یافتن و برقراری انسجام را بازی می  یانجیمنقش  

  گر یکدیکنار  ر  دی  مواز  یی هاتنها با مونولوگ  گر،یکدیاز    یو منزو  متقابل  یوگوگفت

شوند  میپدیدار    کهن  یهاشیو نما  اتی به اشعار، حکاجا  بهجا  یزهایگر  رند، یگیقرار م

انسجام  تا را در  تیشخص  یسسته جهان گبخش  به عنوان عنصر  هم  بهفرمی کلی  ها 

  یی احمد و تناقضات روا  ی ذهن  یهاشکاف  است که  ریمس  نیدر هم  قا  ی. اما دقندده  وندیپ 

 .دنریگیداستان شدت م

از مواجهه با    یابلکه نحوه  ، ییچوبک نه ابزار بازنما  یچارچوب، نوشتن برا  نیدرا

مواجهه   یگرید شفقتِ  یااست؛  منظر  از  جا  نه،انگاراساده  نه  از   یپرسشگر  گاهیبلکه 

.  ردیگیم  یپ   یراو  یو شکستن انسجام ذهن  تیرا ازخلال تزلزل روا  یکه همدل   ،یاخلاق

بلکه   ست؛یممکن ن  میمستق  تیروا  قیبه فرودست تنها از طر  دنیراستا صدابخش  نیدر ا

 جانیدر ا  است.  تیروا  یکپارچگیو عبور از    گرت یروا گاهیجا  یزدن سلطه مستلزم برهم

پرکشمکش برسر   یاانتقال معنا، بلکه صحنه   یصرف برا  ینه ابزار  ،چوبک از زبان  درک

  ، یی مثابه گسست در بازنمااحمد به  یهاانیها، تکرارها و هذکه لکنت  ییمعناست؛ جا
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در    «یگریکه »د  اندییجاها همانشکست  ن ی. اشوندیبدل م   ان یاز ب  یگری به شکل د

ها،  ت یشخص  یچراوچون یبو    حیصر  تگریدر مقام روا  هن  یو راو  شودیم  دهیدل متن شن

پژواکهم ز  ی چون  از  دورآن  یشدهسرکوب   جهانِستیمنقطع  با  چوبک  از   یهاست. 

تلخ تا    سمناتورالی  ازـ    متنوع  ی هافرم  انیاز دل برخورد م  ،یژانر  دستکی  ی هاسبک 

 ستا ینه ا  تیرواکه در آن    سازدیم  فضاییـ    یشینما  یها فرمکاوانه و خردهروان   سمیمدرن

است از    یدر سنگ صبور، بازتاب  یفرم داستان  نیاست. ا  هیلاهیگسسته و لا  ال،یبلکه س

و پرتلاطم از    ایپو  ی بسته است، جهان  یخانه اگرچه مکان   خانه و ساکنانش؛   یِ چندپارگ

 .داده است  یخود جا  را در  یخیو تار  یروان  ،یاجتماع   قیعم  یهاه یتنش و برخورد لا

  کند یم  ل یتبد  یدانیخانه را به م  ها،ت یشخص  نیزبان، فضا، و روابط ب  قیاز طر  چوبک

پ روایت در  .  وندندیپ یهم م بهذهن، و جامعه    ،سنتکه در آن   به   وستهیسنگ صبور 

رج بدون گذشته  ییگو  کند،یم  وعگذشته  است. ذهن  سردرگم  ،  زمان حال  و معلق 

روزمره و    واقعیت  ان یم  یوندیپ   های ادبی به میانجی فرم  کند یتلاش م  احمد  یآشفته 

شود.  برای ذهن راوی و خود روایت بدل می  یبه چالش  تکاپو  نیبرقرار کند؛ اما هم  سنت

ی رمان مدرن نشانهگوید  میدر »جایگاه راوی در رمان معاصر«  آدورنو  طور که  همان

تجربه است»فروپاشی  سنتی«  صبور »در  ت  روای  ،ی  ابتدا    نیز«  سنگ  همان  از 

بهشکاف خانه  است:  گسسته  مثابهخورده  فضایی  اثر،  جهان  تکهی  و  و  است  تکه 

شخصیتمونولوگ  گرفتههای  قرار  هم  کنار  در  واقعی،  دیالوگ  جای  به  این  ها  اند. 

بازتاب بحرانی    عنوان تدبیری آگاهانه در باب فرم تلقی شود،بهکه  از آنفروپاشی بیش  

رمان نه   بر این اساس، .ای اصیل نیستتاریخی است که در آن زبان دیگر حامل تجربه

بهبه بلکه  اجتماعی«،  واقعیت  »ثبت  »ناعنوان  از  سندی  بودنعنوان  ی تجربه  ممکن 

ی  سو نماینده: او از یکشودراوی »شاهدی نامطمئن« می  .یابدمستقیم« اهمیت می

عقلانیت نقادانه است، اما از سوی دیگر در بحران فردیت مدرن گرفتار شده و صدایش  

گوید: »خیلی خب د بنویس  زادش میاحمد با همپیچد. های روایت سنتی میبر ویرانه 

زری یه چیزی بنویس. حالا دیگه خوب میشناسیشون. راجع  دیگه. راجع به همین کاکل

های گوهر تو خونه حاج اسماعیل و  زری و بدبختیبه گوهر و جهان سلطون و کاکل

های دیگه حاج اسماعیل بنویس. حالا که گوهر گم شده؛ بذار پیداش بشه اونوقت  زن 

های  مینویسم. درسه؛ همه چیز رو بم گفته. چیزایی که گفته نوشتنی نیست. حقیقت 
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دشون از بس  بیارهکنه یه روزی روی کاغذ  ت  أجرعوری از زندگی گفته که اگه کسی  

راسه، کسی باورشون نمیکنه. نویسندگی چه هنر ناقصیه. هیچ وقت نمیشه حقیقت رو 

روی کاغذ آورد. همه چیزم گفته؛ اما اونا که او گفته نمیشه نوشت. این الفبا نمیتونه 

احمد در تکاپوست از جایگاه مرکزی و برتر روایی فاصله    (.۵۷)همان،    اونارو نشون بده«

ی راوی« عنوان »انزوای سوژه  هکه آدورنو از آن ب دچار بحرانی است زمان بگیرد اما هم

می شخصیت .  کندیاد  از  گسترده  تکهسیالیتی  زبانی  و  و  ها  شفاهی  زبان  یعنی  تکه، 

قرار می برابر هم  در  احمد  تلا  گیرند.مردمی، در ذهن  میاو  این  ش  از خلال  تا  کند 

ها هیچ مخاطب  های شخصیتیک را دریابد. مونولوگ  معنای رنج هرآشفتگی روایی،  

شوند. در همین بستر روایی سیال  انداز میمستقیمی ندارند و فقط در ذهن احمد طنین 

است؛ تلاشی برای بازیابی    »کلیت« و »درخت دانش«  تکه، ذهن احمد در پی نوعی و تکه

ها ناتوان از  اگر شخصیت ه است. از دست رفت سنت و گذشته که دیگر  ای دریکپارچگی

دهند،  شده ارائه میسازیهایی موازی و شخصیاند و تنها مونولوگوگوی متقابلگفت

شوند تا این  ها ظاهر میدر میان آن   و شعر حماسی  های پیشینی چون روحوضیفرم

ت به با سنروزمره   با پیوند واقعیت پرتناقض راوی .ها را در کلیتی سامان دهندپارهتکه

بنیان ستم و خیر و شرّدنبال گشودن   برای فهم  اطراف خود است  راهی    او،   . جهان 

  اطرافش   کلی از ستم  درکتا    اندلغزدر ذهن می  را با وسواس  هاشخصیت  گویی هایتک

و از ناتوان خود زند، که در خانه پرسه می پریشان استمعلمی  همچونبه دست دهد. 

شدن  دماغخون پرستی و  اثر خرافه  شود. اگر گوهر برمی  از درک رنج دیگری درمانده 

گیرد، دربرابر این ظن شوهرش حاج اسماعیل قرار میء چراغ، مورد سوزری در شاهکاکل

از تلاقی   برگ لازم است که  پر شاخ و  ابتذال، درخت دانشی  های  گوییتکخرافه و 

شود و در نسبتی با ذهن و تاریخ  ها پدیدار  شخصیت ها میان  تضادها و همسویی  ،موازی

شدن  ساخته  اگرچه  شود.  منجر  اهریمن  بر  خیر  پیروزی  از  فراتر  درکی  به  احمد، 

زری کودک پاک و بی گناه در مقابل جهان سلطان  همچون کاکل،  های خیر و شردوگانه

پیر و کثیف، احمد معلم »دانا« دربرابر سیف القلم عارف و قاتل، گوهر، کارگر جنسی 

اولیه   وی از خیر و شرّبه ضروتی روایی برمی گردد، اما فرارَ  ،دربرابر بلقیس باکره و پلید 

ها به درکی فراتر تاریخی آنـهای مشترک اجتماعیساختن زمینهپذیر  یت ؤر  یه واسطبه

 ماند. آن باز میشود که »سنگ صبور« از دستیابی بهمیهای اخلاقی منجر  سازیاز ساده
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و گاه متناقض در   وفرودپرفراز ریمس نیگواه هم  زیموجود از سنگ صبور ن ی نقدها

براهن تأک  ،ی«سینوقصه»  کتاب  در  یرمان است. رضا  احمدآقا  برتر«    د ی برحضور »منِ 

  سنده ینوـمعلم گاهی از جا  تواندینم  ،یبرتر اخلاق  تیکه با تصور موقع  یتیشخص  کند؛یم

.  قرار دهد گرید یها ت یشخصبرابر با  یتیرا در موقع دو قهرمان داستان فراتر رود و خو

نگاه نیا بر »ثبت زشتچوبک  نوع  از نظر گلش  ها«ی، که صرفا    زین  یریمتمرکز است، 

  ی است؛ خوانش  ید ی فرو  یکاوبا روان  شدهبیترک  سمیناتورال  یاز نوع   یسطح  یخوانش

از م  یکه امکان نفوذ به عمق روابط اجتماع  توان   ،»من برتر« احمدآقا  .بردیم  انیرا 

های  دیگریرا ندارد، و در مواجهه با    اش« مسلط گوقصه  »منِ  فیتضع  یحت  ای  ینابود

.  یحامل قضاوت است تا همدل  شتریکه ب  ماندیم  یاستوار باق   یایی، تنها بر بازنماخود

که در    شودیدور از دسترس بدل م  یادهیبه پد  ت«ی ، »واقعگلشیری و براهنی  در نگاه

  گردد؛ یم  رمنج  یاخلاق   یبرتر  یِریگبه موضع  ها،تیخام شخص  یشناسبا روان  بیترک

ساختارها  یموضع درک  از  مانع  اجتماع   ینیع   یکه  گوشودیم  ی روابط  ثبت    یی . 

ی  ها، خود پوششتی و موقع  هات یشخص  یشیپرو روان  یفروپاش  اتیجزئ  یهگونوسواس 

موجود و گرفتار آمدن    تیوضع  ی خیتارـیاجتماع   یها نهیپنهان ماندن زم  یبرا  ستا

رسد براهنی و گلشیری هیچ کدام  مینظر  به  ی. و تباه  یزشت  یدر چرخه   یجهان راو

آزادظرفیت وپیچیدگیهای  را  شده  رمان  این  فرمی  قرار بههای  نقد  مورد  درستی 

از تلاش ناتمام رمان را به کلیت آن بسط مینمی دهند. گلشیری با دهند و سطحی 

وارد دریافت کلیت فرمی رمان نشده است. این رمان    ناتورالیست خواندن رمان، اصولا 

تلاشی چندوجهی، در خلق شکلی از سیال ذهن، در مسیر رئالیسم خاص چوبک است  

های فرمی رمان  ی ناتمام از پیچیدگیکه اگر نقدی متوجه فرم آن باشد، در استفاده

های رمان  ها! براهنی نمایشنامهکاوی خام شخصیتاست؛ نه ناتورالیستی بودن یا روان

کند؛  ها رمان نجات پیدا مینظرش با حذف آنهداند که بو ذهن مشوش راوی را زائد می

های راوی درجهت های احمد، قسمتی از تلاشها و هذیانکه این نمایشنامهدر حالی

ها، چندوجهی بودن »ذهینت تارعنکبوتی« احمد آن »تاریدن کلیت« خانه است که بی

را خودش  بزرگ  من  که  است  قرار  بقیهبه   که  شخصیت نفع  باقی  ی  ناقص  ببلعد،  ها 

های  ی راوی برای مقابله با اقتدار مرکزی و هذیانتلاش صادقانه  سنجش  اگرچهماند.  می

ها، خود موضوعی جداست، اما  های شخصیتاش، و پیوند ارگانیک آن با مونولوگ ذهنی
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توانست مسیری بیابد  های ذهنی احمد در این جریان سیال ذهن، میپارهبه نظر ما، تکه

  .تا »درخت دانش« در پایان رمان، به تجسمی زنده و گویا از »تاریدن کلیت« بدل شود

خود نقد  از  دیگر  جای  در  می  براهنی  کهنشان  مونولوگشخصیت  دهد  در  هایی  ها 

  .کنندهای ذهنی، یکدیگر را محاکمه میشوند و گویی در دادگاهرودرروی هم ظاهر می

دهد و داوری خاص  بازتاب میهرشخصیت چون منشوری است که شخصیت دیگر را  

درخت دانشی« که احمد  » گویی سعی رمان در ساختن .دهدخود را علیه او شکل می

های  های روایی و چرخشی این گسستکوشد به آن برسد، نتیجهدر پایان رمان می

میان شخصیت  داوری  ،دانش  درختِ  .هاستداوری  این  از  است  تصویری  های  گویی 

  چوبک   ها که مدام در رمان حضور دارند.های ذهنی احمد در میان آنپارهتکهعمومی و  

پ  ب  ی در  و  ا  یگرید  یتجربه  انیدرک  در  روا  جانیخاموش،  خانه،    د ی پد  یتیساکنان 

واقع  آوردیم انعکاس صرف  از  بروز    دانیها، مت یشخص  ی زندگ  یاجتماع   تیکه فراتر 

  ه یماراستا درون   نی . در استی اگریخود او در نسبت با رنج د  یتنش و کشمکش اخلاق 

مطلق، بلکه    بونینه در مقام تر  یتجسم  یو به راو  زندیآمیمدرهم    زین  و ساختار رمان

گوید: »اصلا تو نمیمیری. تو . او با خود میبخشدیم و لکنت    د ی سرشار از ترد  یاندهیگو

تافته تو  پایین.  افتادی  توش  از  تو  و  شده  پاره  آسمون  کون  داری.  فرق  همه  ی  با 

)همان،  جدابافته گلشیری،  ۱۷ای«.  و  براهنی  نظر  برخلاف  روایت،  تمام  در  احمد   )

با خودش   دهد. او مدام مستقیما درگیری با نقش دانای کل و من برتر خود را ادامه می

کند  شود و سعی میاش درگیر میهای ذهنییا در صحبت با آسدملوچ و یا در هذیان

کند  بست روایی احمد در جایی شدت پیدا میبنخود و جایگاهش را به چالش بگیرد. 

  شود.تقویت صدای سوژگی فرودست، در رمان منجر نمیخود، به های او باکه چالش

  ی اخلاق  ، یذهن  ی هابستخود گرفتار بن  ،یگریآوردن رنج د  ان یببه  ریدر مس  یراو

 رونیب  یبرا  یزمان تلاشهم  ت،یروا  یتلاش او برا  ییفراوان است. گو  یشناختیو هست

احمد در درگیری   است.  یگریرنج د  یو درک تجربه و معنا  شیذهن خو  یزدن از انزوا

کشم تا چشمت کور. هنوز زندگی برای من  گوید: »چرا خودم رو بکشم؟ نمیبا خود می

کم باید زنده بمونم و مردم رو بشناسم.  دستپنج سالمه.  وبیستتماشا داره. من تازه  

  ( ۱۵  ،همان)  وتوشو در بیارم«.تهاینجور نمیشه که مثه خر بیام مثه گاو برم. باید بمونم  

خود    یبلکه در فروپاش  م،یمستق  ییارو   انیب  قیطر  در داستان نه از  ریمس  نیا  یریگیپ 
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بروز   یاز حضور و برا  یی ها، به فضاهاها و شکستها، ابهام؛ سکوتردیگیصورت م  تیروا

امتناع از سکوت    یدانست برا   یکوشش  توانی. سنگ صبور را مشوندیبدل م  «یگری»د

کمک  ها بهت یشخص  افکار و عواطفِ  نیتریدرون  یپروایکه با بروز ب  ،یگریدر برابر رنج د 

در    یفرودستان و مطرودان اجتماع   یزندگ   ی ماندهمسکوتذهن، به رنج    الیس  انیجر

  رنج است، بلکه با خودِ  تگریتنها روانه  سنده یبخشد. در واقع نویصدا م   یعموم  یفضا

به  .در کشمکش است  ی«،گری رنج د  با   یاخلاق  یمواجهه »  یبرا  ی مثابه مجالنوشتن 

 فرودست است.  با دیگریِ هنوشتن برای راوی خود کنشی اخلاقی و مواجه

،  بردیفراتر م  یی داستان، سنگ صبور را از چارچوب محدود بازنما   تیروا  یوه یش

و با    شودیشده مواجه مرانده  هیحاشبه  یِگرید  ستیبا ز  یترقیتر و عمیدر سطح جزئ

. در  کندیم  کیشر  یتگفآشو    یسردرگم  یخواننده را در تجربه   یی،روا  یحذف فاصله

از توص  ییواواقع سبک ر   ا یشهادت دادن    ینوع  ،یی و بازنما  فی در سنگ صبور فراتر 

در    ی شانیو پر یرو سنگ صبور با مرکز قراردادن آشفتگنیااز.  ستی اگریرنج د  ستنیز

پ   یاخلاق  یصداقت  ت،یروا به  یهایدگی چیدر  رنج د  انیبدرک و  از خود   یگریآوردن 

  ت یواقع  یی بازنما  قیطر  نه از   ت، یدر روا  یصداقت اخلاق   ن یا  گر،ید  ی. ازسودهدینشان م

طر  ،یرونیب از  آشفتگ  یساز یدرون  قیبلکه  و  روا  یرنج  و  زبان  ساختار  حاصل   تیدر 

  کند، یبلکه رنج را تجربه م  د،ی گویسخن م  یگریرنج د  یتنها دربارهنه  تی. رواشودیم

ن معنا، سنگ ی. به اسازدیم  کیتجربه شر  نیدر ا  زیو خواننده را ن   کند، یم  ستیآن را ز

بدل   ییروا ییمطرودان باشد، به فضا ستِیز یکنندهییکه صرفا  بازنماآن یجاصبور به 

  ، یفروپاش   نی. ازدیر یفرو م  شده،تیو روا  یسوژه و ابژه، راو  انیکه در آن مرز م  شودیم

 ی اخلاق  یمواجهه   یبرا  یتلاش  اما  ماند،یم   یو همچنان در مرز باق  ستیاگرچه کامل ن

د رنج  ب  ایمواجهه   ـاست    یگریبا  از  نه  روا   رون،یکه  درون  از  زبان شکل    تیبلکه  و 

  د.ریگیم

م  چوبک صبور  سنگ  ز  کوشدیدر  جهان  به  یستهیبه  و   ه یحاشمطرودان 

نزدهراند دقت   کیشدگان  با  و  به لایجزئ  یشود  نفوذ  ت یشخص  ق یعم  یهاهینگرانه  ها 

  ی اخلاق  یابلکه دغدغه  ، ییسبک روا  کینه صرفا     اتیپرداختن به جزئ  جا،نیدر ا  .کند یم

روا  است. ساختار  خلق  با  برا  دهیچی پ   یی او  تلاش    ی روان  قیعم  یهاهیلا  ی واکاو  یو 

ساده  ها،ت یشخص از  م  سمیناتورال  یانگارآگاهانه  چوبک  ردیگیفاصله  خلق  به.  دنبال 
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در خانه و در جامعه است؛    شانانیها و روابط متیو تودرتو، از شخص  هیچندلا  یی فضا

نه  یکه تجربه  ییفضا بلکه به سط  دهیتنها شنفرودستان  و    یاجتماع   قیعم  وحشود، 

  ست،ین  یفرودست کاف   یزندگ   اتیصرف از جزئ  تِیروا  جانیدر ا  .نفوذ کند   ی درک عموم

آغاز برا  یبلکه  اخلاق  کی  یاست  د  یدر همدل   شناسانهییبایزـیکنش  رنج  .  یگریبا 

.  شودیساده حاصل نم  یحسهم  ای با او    شدنیکیتنها از راه    یگری رنجِ د  تیموقع  شینما

اهمآن  از نسبت م  ی و چندوجه  یرونیب  یاندازچشم  جاد یا  دارد،  تیچه    ان یاست که 

  نیکند. ا  داریرنج را پد  یاز تجربه   ترق یعم  یها، سطحآن  یدرون  یافراد خانه و فضاها

است.   «یزشت اجتماع   تیو گزارش صرف »واقع  «کل  یدانا»  یبخشینگاه فراتر از آگاه

از شخص برا  ی، تلاشی عموم  ی از خودآگاه  یبه سطح  ها ت یبازگشت  از   زیگر  یاست 

  ی اییبه بازنما  دنیو رس  ،یستیمدرن  یکاوانهروان   یو حت   یستیناتورال  یبسته  یهافرم

هم کلکه  و  فرد  گ  یاجتماع -ی خیتار  تیزمان  دربر  دقردیرا  نوشتن  با  چوبک  از    قی. 

  ی ریگصدا ببخشد. او با بهره هاهیخاموش حاش ی تا به زندگ کند یفقر، تلاش م تیواقع

  ی شینما  یهاشافرمیگرفته تا پ   یستیو ناتورال  یستمدرنی  ازـ    مختلف  یها و ژانرهااز فرم 

»آگاه« را   یسندهینو/یراو  یاخلاق  تیکه موقع  سازدیم  یاییفضا-ییروا  یدگیچپیـ  

زندگ برابر  اجتماع   یشدهفراموش  یدر  م  یمطرودان  چالش  احمد،  کشدیبه   یراو. 

  زد،یخیکه از درون آسدملوچ برم  یی تا صدا اندازدیم داستان، آگاهانه خود را به لکنت  

  ان یمتلاطم ب  ییدر فضا  گران،یبار د نکبت  یشدن گوهر و زندگگم  تیشود؛ و روا  دهیشن

  یشدهخاموش  یرا در برابر صدا  یراو  ی اخلاق  تینوشتار تلاش دارد موقع  ن یگردد. ا

به آن    کوشدیم  ،سنده ینوـمعلمکه احمد،    صداییــ    دهد  حیتوض  یفرودستان اجتماع 

آسدملوچ، طنین .  ماند یگرفتار م  شیذهن خو  یجان ببخشد، هرچند گاه خود در تنگنا

دهد؛ بدنی که رنج  یک بدن صرفا  جسمانی است که احمد را در برابر »خود« قرار می

گوید: »بیرونم  سازد. احمد به ملوچ میفیزیکی و مادی آن، درون احمد را متلاطم می

(. این »درون« همان قلمرو روایت و ادبیات  ۵  همان،سوزانند و درونم را تو« )را مردم می

ای های بیرونی مردم، به تجربهکوشد تا از خلال بازآفرینی رنجاست که احمد در آن می

ی ری است که پژواک صدای قصهجمعی و گسترده از رنج عمومی برسد. آسدملوچ، پیک

شود، تا از نو به خود احمد بازگردد. احمد، در مواجهه با مردم  احمد در آن پیچیده می

درمی را  خود  زندگی  معنای  آنان،  آلام  ملوچ یابد و  و  احمد  بین  داستان  ابتدای  در   .
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»احمد: من آدمم تو عنکبوتی. تو چه لیاقت    گیرد:دیالوگی در ذهن احمد شکل می

داری که برابر من اظهار وجود کنی. من عقل و منطق سرم میشه. من فکر میکنم. من  

هرکاری دلم بخواد میکنم. ملوچ: تو خیال کردی من بلد نیسم فکر بکنم. منم دستگاه  

هایی که من بلدم بکشم تو  عصبی و فکری دارم. منم مهندسم. من نقشه میکشم. نقشه

جا نشسم و هیچ کاری از  یهتو یکیشون در میمونی. تو خیال کردی من تو گوشه اتاق  

دسم ساخته نیس و همش چشام بدست توه که یه مگس کوفتی بگیری بیاری تو تارم  

کم  منه میدونی چرا اینجا گوشه کارتونود  خول بدی؟ این لاشه عنکبوتی که از جنس  

. این نر بود، من مادم. تو بغل گوهر میخوابی منم مافتاده؟ همین دیشب کلکشو کند

بغل اون خوابیدم. دیشب تورش زدم. به خیال خودش اوموده بود عیش کنه. گذوشتم  

عیشش که کرد بعد نفلش کردم. من تا حالا نذوشتم یدونه نر از دس من جون سالم  

ی آگاه و دانای کلِ خود  کوشد سوژهچون ملوچ، میاحمد، هم(.  ۱۸در ببره« ) همان،  

شده از سیالیت روایی و تاریخی بتندَ؛ تارهایی که  را بشکند و از دل آن تارهایی حساب

گونه که ملوچ  رود؛ همانزری فرو میاش در کام بلقیس، گوهر و کاکلدر نهایت نرینگی

 « شخصی»هر شخصیت در این روایت، تنها به زبان    .بلعدگو را میگندههای نر و  عنکبوت 

ای که فضای  وگویی دوسویه وارد شود. در خانهکه به گفتگوید، بدون آنخود سخن می

زند؛ دیواری شده است، هر شخصیت تنها با دیواری خیالی حرف میآن کاملا  شخصی

  . آن »کلیتی اجتماعی« ببخشدکوشد صدای آن را بفهمد و بهگو میقصهـکه احمدِ معلم

احمد همچون ملوچ عنکبوت سعی دارد تا »تارهای کلیت اجتماعی خانه« را ببافد. او  

بزرگ خود را در این تار گیر بندازد و شخصیت مرکزی خود را ساکت   کوشد که منِمی

کند تا شاید »دیگری« به سخن درآید. تارهای ذهنی احمد باید او را ببلعند و درون  

خود مستحیل سازند. اما ملوچ و حضور تمثیلی درخشان آن، تا انتهای قصه در روایت 

 شود.  اش ظاهر میچون شاهد حضور اولیه شود و در نزدیکی پایان قصه، دوباره همگم می

از فراتر  صبور  روایتدرباره  ،مطرودانرنج  روایت    سنگ  بحران  رنج ی  این  کردن 

شدن با  سطحهم  شکستن جایگاه خود و  تناقض جایگاه احمد و شکست او در  .است

ها و  سطوره موازی، بازگشت به ا  گویی های تک،  یی منقطعروابه فرم  ها  شخصیت سایر  

است.فرم شده  منجر  صبور  سنگ  در  کهن  ادبی  واقع    های  در  تضاد راوی    درگیر 

 هنریـ  است  »شکست هنر در بازنمایی حقیقت«  به بیان آدورنو    ای است کهصادقانه
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به  اگرچه  تنها  رهایی  دنبالکه  است،  تجربه   شکست  بخشی  انتقال  )در   یتاریخی 

»معنادار« رمان  تعبیر  به.  کندمی  منعکس  را  خود  (»یکپارچه«،    محصول   مدرن  او 

ت، بلکه  شفاف واقعی  روایت نه بازتاب  که  جایی  روایت است؛  اشکال کلاسیک  شکست

راوی و شود. بدل می تجربه شدن«شدگی و »ذهنیتکهتکه بحران  ی برای بروزمیدانبه 

و متزلزل در ساختار اثر    پر تناقض   جای یک دانای کل مطمئن، خود به عنصریبهنیز  

 .شودتبدیل می

از زبان   یکلاژ  جا،نی. در اخواندیم  یحماس  یها، احمد شعراز مونولوگ  یکی  در

عاد  ی»عموم از  «یو  و  فاخر  زبان  قرار    تاریخیـیفرهنگ  یرفته دستبا  هم  کنار  در 

  ی: راوسازدیبرم  ز ین  ییروا  یبلکه بحران  ،ی زبان  یتنها تضادنه  ینینشهم  نی. اردیگیم

  ی نینشهم  نیدهد، اما در عمل، ا  وندیپ   یرا به زبان حماس  یدر تلاش است تا زبان مردم

زنده و کارآمد. از    یوند یاست تا پ   یبخشدر وحدت  یاز گسست و ناتوان  یانشانه   شتریب

 یکه در صحنه چنان  گذارد؛یم  شیتضاد را به نما   ن یخودآگاهانه ا  ، ییطنز روا  یطرف

قصه    یهات یو رفتار شخص  ی خر، زبان حماس  ک ی  یحضور ناگهان   ، یباستان  یاشنامهینما

نه   گریاحمد، د  یذهن  انیکه زبان فاخر در هذ   یلحظات(. ۹۹)همان،  کندیرا مسخره م

»تمسخرپذ که  »مقدس«،  عمومشودیم  ر«ی فقط  زبان  پر  ی .  ذهن  احمد    شانیدر 

وسوبه م  یاگونهاس صورت  جست شودیتکرار  در  او  اما    یجمع  یزبان  یوجو.  است؛ 

زبان هم و  ذهن  در  هذ  ، یفرد  یزمان،  و  براافتد یم  ریگ  یانیبسته،  تلاش  ساختن   ی. 

  ر یناپذدرمان  یگسسته، در ذهن احمد به تلاش  ی هااز دل مونولوگ  یاجتماع   یوگوگفت

م به  شودیبدل  روا  یجاو  سو  تیگشودن  اجتماع   ای  ییچندصدا  یبه  به   ،یتعامل 

  د.زنیدامن م  شتریب یو انزوا ییگرادرون

برای   ثبات است؛هایش بیاحمد قهرمانی است که در تلاش برای همدلی با دیگری

روند زندگی آنان را در  و  شود  بخش ظاهر میزری چون نجاتبلقیس، گوهر، و کاکل

  گوید: ود و در ندایی درونی با خود میشسرنوشت میهم  گاهزند« وذهنش »نقش می

خیلی خب. مگه نمیخای از منجلاب بیرون بکشی؟    »تو میگی گوهر در منجلاب افتاده.

خب بمردم نشون بده. کسی که حالا او را نمیشناسه. دسش بگیر و از منجلاب بیارش  

آلودش بمردم نشونش بده. کاکل زری و جهان سلطونم  بیرون و با همون هیکل لجن

ای عمیق باقی  وگاه برعکس فاصله   (.۴۴القلم نگرد« )همان،  همینجور. اینقده با این سی
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دهد: او که در مقام  گر احمد خود را نشان می این شکاف دقیقا  در جایگاه تعلیمماند.  می

می گدایان  روایت  به  میمعلم  باقی  آنان  رنج  از  بیرون  توان پردازد،  گویی  ماند. 

صبور« شدن، یعنی شنیدن بدون قضاوت و بدون از آنِ خود کردن صداها، از او  »سنگ 

نه به بازتابی    در ذهن احمد  سلب شده است. در نتیجه، »واقعیت« زندگی فرودستان

شود. زشتی زندگی، به  شناسی فقر« بدل می»زیبایی  به  تدریج مستقیم از رنج، بلکه به

و   زیبا  میقابلموضوعی  تبدیل  خدمت  روایت  در  گاه  سیال،  و  شکسته  زبان  شود. 

جاست که فرم رمان  گیرد. اینعدالتی قرار میکردن و زیباشدن خشونت و بیدراماتیزه

  ی حتو    «ی پلیدیبازنمایی زیباشناسانه»کند: ادعای افشای ستم، به  علیه خود عمل می

احمد در موقعیتی اخلاقی قرار دارد که تکلیفش با خیر  .  انجامداز آن می  «بردنلذت»

صورت  و شر ازپیش معلوم است. فقر، گرسنگی، و گدایی، نه مسائل ساختاری بلکه به 

برای   اخلاقی»ویترینی  تذکر  و  می  «تعلیم  شخصیت در  نگاه،  این  برابر  در  آیند. 

قرار میسیف  عارف هندی و ضدقهرمان رمان،  خواهد تمام  گیرد: کسی که میالقلم، 

  . مطلق است  سازی« کند، زمین را از گناه تهی سازد، و در واقع شرّها را »پاکفاحشه

از فقر و زشتی  در نقطه را  و دیگران  احمد قرار دارد که تلاش دارد گوهر  ی مقابل، 

بازگرداند ناب«  »پاکی  به  و  کند  »تربیت«  احمد اجتماعی  به  جایی  در  القلم  سیف   .

که این فواحش هستند که »من دشمن فقرم من دشمن سیفلیسم. برای این   گوید: می

باید روزی قدرتی بدست بیاورم و هرچه هرچه فقیر و  بمردم سیفلیس میدهند. من 

فاحشه است بکشم. من میخواهم اینها را بنویسم و کمیته درست کنم. من از دارالفنون  

التحصیل شدم که بمردم خدمت کنم. من هرچه فقیر و فاحشه است باید  علیگر فارغ

ی  وگانهاین د  (.۴۶نابود کنم. تو هم باید بیایی و درکمیته من معاونم باشی« )همان،  

خیر و شر، در عمل زمین مشترکی دارند: هر دو با نگاهی از بالا، جامعه را ناقص و فاسد  

القلم با خشونت بینند و هر دو در پی بازگرداندن نوعی »جوهر ناب« هستند. سیفمی

خواهد به خاموشان اجتماعی  که میاحمد، با وجود آن  .و قتل، احمد با تعلیم و بازنمایی

دنبال  زمان که بهکند. او همسوی خود جذب میصدا ببخشد، در نهایت صدا را باز هم به

سازد؛ اما این  ها را بلندتر میشنیدن صدای فرودستان است، در خیال خود صدای آن 

نه در جهت   او آن ی  آیینخودصدا،  تثبیت موقعیت مرکزی خود  راستای  بلکه در  ها، 

می درتقویت  را  صداها  احمد  واقع،  در  می  شود.  حل  او  خود  فرادستی  جایگاه  کند. 
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نجاتبه و  راوی، معلم،  غالعنوان  روایت  به  دوباره  را  فرودستان  ب خود  بخش، صدای 

روشنی  بهرمان این تناقضات راوی را در تلاشی صادقانه و اخلاقی  کند.  تبدیل می  احمد

می مینمایان  احمد  نشانسازد.  از  فراتر  خود  توانست  روایی  جایگاه  تناقضات  دادن 

ها« بیش از پیش در عمل بلند شود، اما  خاموشی بیشتری پیدا کند تا صدای »دیگری

 ماند. رمان در این تلاش خود ناتمام باقی می

بلقیس با    سازد.رمان این تناقضات راوی را در تلاشی صادقانه و اخلاقی آشکار می

رابطه  با  شوهر خود  رابطه  برقراری  او در پی  باکره است.  ندارد و همچنان  ای جنسی 

اش مانع میل احمد به اوست. در مقابل،  روی ی آبلهکند چهرهاحمد است و تصور می

ی  شود، ابژهی شوهرش با مردان مختلف صیغه میگوهر که پس از طرد شدن از خانه

توان گفت بلقیس و خواهد. میمیل احمد است، اما احمد در عین حال او را باکره می

اند: یکی »گوهر«ی ناب، اما آلوده به رسوایی جنسی بودگیگوهر دو شکل متضاد از زن

ی »پاکی جسم« و »زشتی  ای با ظاهر و طینتی نازیبا. این دوگانهو بدنی؛ و دیگری باکره

دوگانه کشیدن  چالش  به  برای  است  تلاشی  زنروح«  »زن  ستیزانه ی  و ییرثای   »

بااین احمد.  ذهن  در  به»عفریته«  دو  هر  رسوایی جنسی  و  باکرگی  امری  حال،  مثابه 

رمان گامی    اماکنند،  که احمد را دچار تنش می  شونددریافت میاجتماعی و ساختاری  

بلقیس  . داردمیی زیسته و حسیِ بلقیس و گوهر برفراتر در جهت صدابخشی به تجربه

اش  شوهر تریاکی  یحتاحمد و    بازتاب امیال   ،های احمداغلب چیزی جز امتداد مونولوگ

ی احمد و شوند. نگاه خیرههایی معدود است که خود و امیالش عیان مینیست؛ لحظه 

بر »باکرگی« ترک او  به  هایی برمیوسواس  این شکاف  اما  رواییدارد،    و   زنانه  صدای 

شود. احمد نیز عاملیت روشنی ندارد؛ او  در برابر فرم اجتماعی مردانه بدل نمی  یمستقل

شود  افتاده از زمین بازی مسلط مردانه ظاهر میبیشتر همچون مردی متزلزل و بیرون 

برای شنیدن   روشنی  کوشد جهان دیگری را بفهمد، اما سکوت و لکنتش افقکه می

نمی بلقیس  و  گوهر  جستصدای  پاک«،گشاید.  »گوهر  برای  احمد  نگاه    وجوی  در 

زری ن و کودکی چون کاکلسلطاداستان مرگ جهان  .مانداش باقی میی مردانهخیره 

ناب به  رمان،  زشت«  »جهان  میهدر  داده  نسبت  خانه  اجتماعی  سامانی  رنگی  و  شود 

مکانی است. گویی صرف ـگیرد، اما ناگهانی و فاقد روندی در بستر گشایش زمانیمی

رفته« برای تحمیل زشتی و پلیدی کافی است و روایت توان  دستاز شدن »گوهر  گم
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لایه به  عمیقنفوذ  رویدادها  های  از  شخصیت   ـ ـتری  زوال  و  مرگ  در  مانند  ها 

احمد خود را بالای    .کندهای پیچیده را پیدا نمیمکانی و موقعیتـهای زمانیکشاکش

می قرار  میروایت  و  علیه  دهد  و  کند  ثبت  را  »واقعیت«  روشنفکرانه،  زبانی  با  کوشد 

کند که بر  همچون »عاقلی نجیب« عمل می  یافته،خرافات بجنگد. این آگاهیِ خودتصور

طرفانه ثبت کند. اما  تواند »واقعیت ناب« را بیپندارد میجایگاهی برتر ایستاده و می

کند. گاه اخلاق  طرف« بار دیگر همان نگاه »منِ برتر« را بازتولید میهمین »قدیس بی

ها، با  ا و ویرانی روانی شخصیتهها، تلاطمجای درک پیچیدگیی احمد، بهانگارانهساده

تقابل تقلیل ساختن  را  اجتماعی  نزاع  عرفانی،  پندهای  و  شر«  و  »خیر  گرایانه  های 

در نهایت، رمان هرچند تلاطم و ابتر بودن احمد در ثبت رنج دیگری    .سازدبازنمایی می

ذهنیِ کند، اما راهی برای گشودن صداهای دیگر از دل تارعنکبوت  را به مسئله بدل می

 . گشایدها نمیمرگ و زوال شخصیت

ادب  ریگئورگ لوکاچ مس اثر  برا  ی خیتار  ینهیو زم  ی فهم تناقضات  ما روشن   یرا 

کتاب    .کند یم در  ادب  دهدیمنشان    «رمان  یشناسجامعه»لوکاچ  اثر  به   یزمان  یکه 

و    یدرون  یرا در پرتو تضادها  «یاجتماع   تیکه »کل  ابدییخود دست م  یواقع   یمعنا

محصور   یصور  ییگراسبک  ای  یفرد  یذهن  یه که در تجرببازتاب دهد، نه آن  اشیخیتار

چوبک با    سو،کیدانست: از    ریمس  ن یدوگانه در ا  یتلاش  توانیشود. سنگ صبور را م

و   انفرودست  یاز جامعه  یبازتاب  کوشدیم  ،یزبان  یها هیپُر از صداها و لا  یاخلق خانه

خطر    زده،انی هذ  وتنها    یِبا تمرکز بر ذهن راو  گر،ید  ی را بسازد؛ و از سو   رانیا  انمطرود

بتواند   دی با  یستیرو دارد. اثر رئال   ش یرا پ   ی فرد  ی به خودآگاه  ی خیتار  تیفروکاستن کل

  ها، ت یشخص  یروزمره  ستیبتواند از دل ز  یعنیــ    باشد  خ یفرد و تار  انیم  یا«یانجی»م

زمان  هم  ی انجیم  نی سازد. در سنگ صبور، ا  انی جامعه را نما  یخیو تار  ینیع   یساختارها

  ان، یگدا  یتلاش دارد به صدا  سوکیاز    سنده،ینوـ: احمد، معلمشودیساخته و گسسته م

ها را در خود آن   یاو صدا  تیروا  گر،ید  یها و فرودستان گوش بسپارد، اما از سوفاحشه

  ی زبان شفاه  یعنیتکه، تکه  یو زبان   هاتیگسترده از شخص  ی تیالی. سسازدیم  لیمستح

  ن یو او در تقلاست تا از خلال ا  رند یگیقرار م  هم در ذهن احمد در کنار    ، یو مردم 

  یی گوتکاحمد و    ی ذهن  یهاتکه . اگرچه  ابدیرا در  ک یرنج هر  ی معنا  ،ییروا  یآشفتگ

  ی کنند و در انزوا باقیاما به جهان هم نفوذ نم  رد،ی گیها درکنار هم قرار م ت یشخص
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روایم اگرچه  تکثر صداها  ت  تیمانند.  را    برد، یم  شیپ   ییچندصدا  زمر  ا سنگ صبور 

شخص  یختگیآمعدم تداخل  تتیو  به  را  آن  محدود    شانهیپرروان   یی هاییوگکها، 

عبور کند و به    یسطح  سمیاز رئال  خواهدیاگرچه سنگ صبور م  جه،یسازد. در نتیم

:  افتدیر م یگ  ی لوکاچ  ی برسد، اما همچنان در تناقض  یخیتار  ی از آگاه  یترژرف  یهاهیلا

م آن  «یذهن  یو »تجربه   «یاجتماع   تی»واقع  انیتقابل  پ بدون  و   کیارگان  یوندیکه 

  دو برقرار شود. ن یا انیم یخیتار

 ی تیدانست؛ وضع  «یمرز  تیبتوان رمان سنگ صبور را واجد »ماه  دی شا  تینها  در

و    سمیلاناتور  یِو فرم  ی اخلاق  یدر مرزها  کال یراد  یبدعت   یکه در آن چوبک تا آستانه

سنگ    تی. در واقع رواکندیاگرچه از آن عبور نم  شود،یم  کیذهن نزد  الیس  انیجر

گسست به    ن یدچار گسست است، اما ا  یدر آستانه است که در آن راو  یتیصبور، روا

  یی فضاها  کرده است.  تیسرا  یشناختیو نه هست یها تنها در سطح فرمتیشخص  ریسا

 یبازسازبه یفروپاش نیاند اما ادهیها اگرچه فروپاشتی ها و موقعت یروابط شخص ،ییروا

روان  انجامدینم  یاجتماع   یسوژه  سطح  در  تنها  عواطف    یفرد  یشناختو  و 

صادقانه در    یاتجربه   «سنگ صبور»ماند.  بدون شک  یم  یباق   ی منزویهات یشخص

  ، هرچند، است  یرمان فارس  ی درگریدر مواجهه با د   ی،اخلاق-یاسیخلق هنر س  یآستانه

مطرود    یسوژه  گاهیجا  یو بازساز  ی دگرگون  یبرا  ،ل یبد  یخلق فرم  تلاش چوبک در

 .ستیثمربخش ن یتمامبه

 

 منابع 
ی  ی یوسف اباذری( تهران: مجله( جایگاه راوی در رمان معاصر )ترجمه ۱۳۷۴آدورنو، ت. )

 .  ۸و  ۷ارغنون شماره  

)  ن،یباخت پاسخگو (.  ۱۴۰۰م.  و  نخستییهنر    دیسع  ی)ترجمه   یفلسف  یجستارها  نی: 

 . لوفریجو(. تهران: انتشارات نصلح

 . تهران: انتشارات روزبهان. یسینوقصه(.  ۱۳۵۳ر. )  ،یبراهن

 . دانی سنگ صبور. تهران: انتشارات جاو(.  ۱۳۴۵. )صچوبک،  



   

 

 ی اخلاقی با دیگری در رمان »سنگ صبور« هنر سیاسی و مواجهه 

شده  [. ارائه ی]سخنران  یدر نثر و ادب معاصر فارس  یمرگ، مهر(. جوان ۱۳۵۶. )ـه  ،یریگلش

برنامه  انست  یدر  شب،  باز  تویده  تهران.  از  ۱۴۰۴خرداد    ۵در    شدهی ابیگوته،   ،
NhzZo5sJg-https://www.youtube.com/watch?v=J 

 .  انی مترجم(. آش  ،ی)ح. مرتضو   رمان  یه ینظر(.  ۱۳۹2ج. )  لوکاچ،

 ، مترجم(. نشرماهی. وینده پشناسی رمان ) م.ج.  جامعه   .(۱۳۸۸لوکاچ، ج )

https://www.youtube.com/watch?v=J-NhzZo5sJg

